A museologia e o desenvolvimento

“O grande projecto de democratizagao do saber, herdado do lluminismo e
reanimado pela vontade moderna de erradicar as diferencas e os privilégios
do usufruto dos valores intelectuais e artisticos, a par do desenvolvimento
da sociedade de lazer e do seu correlativo, o turismo cultural dito de
massas, estdo na origem da expansao talvez mais significativa, a do publico

dos monumentos histéricos”. (Choay, Alegoria do Patrimonio, 2008, p. 225)

Se nos debrugcarmos sobre o conceito de territorio cultural ou espaco cultural, aferido a
um projecto de valorizacdo de um dado territério, aplicado no sentido fisico, designa
um espago identitario dindmico de producdo e consumo cultural, aberto e habitado,
que se manifesta numa dada area geografica cujos de monumentos ou patrimoénio em
geral sdo marcas de uma paisagem sob a accdo da humanidade, e por museus,
centros de interpretacdo e itinerarios sinalizados. Assim, pode contribuir de forma
inegavel para o seu desenvolvimento, tanto em zonas rurais, como urbanas. Mas se
entendermos, e serd obrigatério este compromisso, que este conceito levado para a
pratica deve ter uma estrutura organizativa, capaz de liderar um processo de
desenvolvimento sustentavel, encarregue da gestao de uso do patriménio em rede e
dedicada a aplicacao de uma estratégia interpretativa desse territorio cuja elaboracao
deve ser o aspecto metodolégico central de qualquer projecto de valorizagdo do

patriménio.

Portanto, sera 6bvio que um territdrio cultural pode ser especialmente atractivo numa
proposta que pretenda difundir a ideia de territério com uma marca definida, apoiada
em estruturas institucionais de desenvolvimento local, em diferentes mercados -
cultura, lazer, turismo, gastronomia, etc. - ao permitir optimizar o conjunto de servigos
e produtos oferecidos pelo territério, possibilitar uma maior competitividade dos
agentes econdmicos ligados a estes mercados e dar prioridade ao tipo de

investimentos a ser feitos.

Mas este desenvolvimento assente neste conceito deve caminhar para um modelo de
apresentacgdo do territério relacionado com uma ideia integral de paisagem e que em
relacdo a si proprio, conte com os testemunhos originais (tangiveis ou intangiveis), que

utilize as construcdes existentes, o que designamos por os lugares da memodria.

Este conceito levanta, entdo, a questdo de um turismo cultural — sociolégico, natural,
arquitectonico, religioso ou historico -, material ou imaterial, sustentavel que pode ser
interpretado como um projecto que visa satisfazer as necessidades e expectativas dos

turistas actuais e das regibes de destino, a0 mesmo tempo que potencia estas



oportunidades para as geracbes futuras. Ponto de partida para a essencial
necessidade da Humanidade quer pela comunicacdo, como naturalmente para a

preservacdo das memorias e de identidades vivas e dinamicas.

Sendo assim, devem estes projectos museoldgicos contemporaneos basear a sua
pratica na gestdo dos recursos naturais de modo a satisfazer, simultaneamente,
objectivos econdmicos, sociais e estéticos, a0 mesmo tempo que assegura a
integridade dos processos ecologicos, a biodiversidade e o funcionamento dos

sistemas que suportam a vida e a propria actividade turistica.

Levando com isso a uma continuidade e por isso mesmo, a utilizacdo optimizada do
ambiente e dos seus recursos naturais, maximizacao dos beneficios econdmicos,
nomeadamente para as comunidades locais, a preservagdo do patrimonio material e
imaterial, ao estudo das diversidades socioldgicas e apostar na singularidade na
globalizacdo, manter os trés espacos de tempo em harmonia. Significa, tudo isto, uma
gestao eficiente das estruturas necessarias a operacionalizacao daqueles objectivos e
a sua integracdo em todos os aspectos do desenvolvimento turistico/cultural para que

se torne efectivamente:

¢ Ecologicamente seguro.
e Socialmente responsavel.
e Economicamente viavel.

e Patrimonialmente enriquecedor.

As obras moéveis ou iméveis da humanidade s&do, em absoluto, portadoras de
memoria, as obras de cada povo perduram no presente como o testemunho vivo das
suas tradi¢cdes seculares. A humanidade, cada vez mais consciente da unidade dos
valores humanos, considera-as um patriménio comum e, perante as geracdes futuras,
reconhece solidariamente a responsabilidade que lhe é imputada de preserva-las,

impondo a si mesma o dever de transmiti-las na plenitude da sua autenticidade.

E, portanto, essencial que os principios que devem presidir & conservacdo, ao restauro
€ a sua comunicacdo sejam elaborados em comum e formulados num plano
internacional, ainda que caiba a cada nacédo aplica-los no contexto de sua propria

cultura e de suas tradicoes.

Conservar e preservar a memoéria do que se convencionou chamar de bens culturais

sempre foi uma preocupagéo da humanidade.



Poderemos recuar até a Idade Antiga (3.400 a.C até o ano 476 d.C), aguando a
civilizagdo egipcia procurava manter intactos os corpos de seus farads, por meio de
processos de mumificagcdo. As epopeias classicas também podem ser vistas a luz
dessa necessidade da Humanidade pelo “ndo esquecimento”. Existem, também,

relatos historicos sobre os cuidados dos romanos para uma longa vida de sua cultura.

Na ldade Média as bibliotecas, particularmente da Igreja, protegeram a historia feita
pelos homens. Durante os séculos XVII e XVIII, o pintor e restaurador Carlo Maratta ja
estudava meios para evitar a deterioracdo de pinturas. Diversos Museus - Britanico, do
Prado e Louvre - foram fundados, abrigando um sem-namero de pecas retiradas de
cidades da Italia, da Grécia ou de tumbas egipcias.

Com a criagdo dos museus, entdo, institucionalizou-se a manutencéo fisica dos bens
culturais. A preocupacgdo com o0s bens legados por épocas passadas sempre esteve
ligada as variadas correntes historiogréaficas ou visfes sobre a estética nos diversos
periodos da sociedade humana. Assim, enquanto Viollet-le-Duc' procurava atingir o
estado idealizado da obra, sacrificando ou substituindo partes dela, Ruskin® e Morris®
aconselhavam manutencgdes periédicas, admitindo a possibilidade de perda de alguma
parte do bem. Esta tendéncia foi reformulada no final do séc. XIX por Boito* que
preconizou o respeito pela matéria original e pelas marcas do tempo, recomendando a

distingdo e a minima intervencao.

Apos a Primeira e a Segunda Guerras Mundiais, devido ao grau de destruicdo das

suas campanhas militares, a preocupacdo com a sobrevivéncia e a seguranca dos

! Eugéne Emannuel Viollet-le-Duc (Paris, Franga, 27 de Janeiro de 1814 - Lausanne, Suica, 17 de
Setembro de 1879) foi um arquitecto ligado a arquitectura revivalista do século XIX e um dos primeiros
tedricos da preservagdo do patriménio histérico. Pode ser considerado um precursor tedrico da
arquitectura moderna.

2 John Ruskin (Londres, 8 de Fevereiro de 1819 — 20 de Janeiro de 1900) foi um escritor mais lembrado
pelo seu trabalho como critico de arte e critico social britanico. Foi também poeta e desenhista. Os seus
ensaios sobre arte e arquitectura foram extremamente influentes na era Vitoriana, repercutindo até hoje.
O pensamento de Ruskin vincula-se ao Romantismo o que da énfase a uma sensibilidade subjectiva e
emotiva em contraponto com a razéo; esteticamente, ele apresenta-se como reacgdo ao Classicismo e
com admiragdo ao medievalismo. Na sua definicdo de restauro do patrimonio histérico, considerava a real
destruicdo daquilo que ndo se pode salvar, nem a minima parte, uma destruicdo acompanhada de uma
falsa descricéo.

3 william Morris (Walthamstow, Essex, 24 de Marco de 1834 - Hammersmith, Londres, 3 de Outubro de
1896) foi um dos principais fundadores do Movimento das Artes e Oficios britanico. Ele era pintor - de
papéis de parede, tecidos padronizados e livros - além de escritor de poesia e ficcdo e um dos fundadores
do movimento socialista na Inglaterra. O conflito tragico na vida de Morris era seu desejo néo realizado de
criar objectos belos a pregos acessiveis para as pessoas comuns, enquanto o resultado na vida real era
sempre a criagdo de objectos extremamente caros para uma minoria ébvia. No seu romance utdpico
Noticias de Lugar Nenhum, todos trabalham apenas pelo prazer e objectos extraordinariamente
confeccionados sao dados gratuitamente as pessoas que simplesmente os apreciam.

* camillo Boito 1835-1914). E uma figura de grande destaque no panorama cultural do século XIX, foi
arquitecto, restaurador, critico, historiador, professor, teérico, literato e um analista dos mais argutos do
seu tempo, tendo um relevante papel na historiografia da arte e na formacdo de uma nova cultura
arquitecténica na Itdlia; como restaurador tem um lugar consagrado pela historiografia da restauragéo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/27_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1814
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lausanne
http://pt.wikipedia.org/wiki/Su%C3%AD%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_Setembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_Setembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1879
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Arquitectura_revivalista&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitectura_moderna
http://pt.wikipedia.org/wiki/Londres
http://pt.wikipedia.org/wiki/8_de_fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1819
http://pt.wikipedia.org/wiki/20_de_janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1900
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtico_de_arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Desenhista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Era_Vitoriana
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pensamento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Romantismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Raz%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Classicismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte_da_Idade_M%C3%A9dia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Essex
http://pt.wikipedia.org/wiki/24_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/1834
http://pt.wikipedia.org/wiki/Londres
http://pt.wikipedia.org/wiki/3_de_outubro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1896
http://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_das_Artes_e_Of%C3%ADcios
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Not%C3%ADcias_de_Lugar_Nenhum&action=edit&redlink=1

bens culturais aumentou, e assim, muitos tém sido os esforcos no sentido da
restauracdo e da conservacédo preventiva. O que ndo deixa quaisquer dividas sobre a
necessidade de retardar os processos de degradacédo dos objectos, o que em si sédo

irreversiveis.

Entdo é deixado ao conservador e restaurador o papel fundamental de instrumento
para gue esses processos hdo avancem tao rapidamente, permitindo que a obra seja
vista, estudada e sentida pela Humanidade na actualidade presente ou futura,
instigando, inclusive, a descoberta de novas técnicas de restauro que venham a
prolongar ainda por mais tempo ainda a sobrevivéncia da amostra da cultura de um

povo ou de uma civilizagao.

Considerando-se, a partir deste breve histérico, os conceitos definidos no inicio deste
trabalho, € possivel discutir as questdes que envolvem o restauro, a conservagao e a
museologia como disciplinas que objectivam uma intervencdo que se realizada por
sobre a memodria. Cabendo-lhes as mais diversas definicdes das actividades que
promovem a manutencao de memorias e de identidades essenciais a sobrevivéncia
das sociedades contemporaneas que por ditames culturais, ladicos ou educacionais

promovem a imortalidade da “alma dos homens e mulheres” de todos os tempos.

A ética do restauro exige do profissional a sua dedicagdo voltada a recuperacao, a
reintegracdo das partes do objecto, a limpeza, aos reparos que restabelecerdo a
leitura do objecto. Assim, estética — no sentido de harmonia — deve ser constante
durante os trabalhos, mas nunca primordial. Qualquer tratamento dado a obra deve
ser cuidadosamente estudado para que haja um minimo de alteracdo no seu aspecto
original. Argolo® ao discutir 0os conceitos modernos de restauro, defendidos
principalmente pela escola italiana de restauragdo, define as lacunas nas obras de arte
como reversiveis e irreversiveis. As reversiveis encontram-se sobre partes menos
importantes da peca (se é que assim se pode referir a uma obra de arte), permitindo
ao restaurador propor a parte em falta tomando como base elementos referenciais
existentes na mesma. Segundo esse autor, esses tipos de lacunas podem ser
reintegradas com muita fidelidade, j& que existe uma leitura estética remanescente. As
lacunas irreversiveis sdo aquelas que recaem sobre partes que, se completadas,
resultardo no que se chama de "falso historico". Finalmente, para Argolo, o nimero de
lacunas numa obra de arte determina a sua reintegragdo e a forma como sera

esteticamente apresentada.

® Jose Dirson Argolo, especializado em Conservacdo e Restauracdo; considerado um dos mais

competentes restauradores actuais.



E essencial hoje, na museologia, iniciar a discussdo sobre a metodologia de
conservacdo e restauro, debatendo com os varios técnicos destas disciplinas e
desenvolver os critérios a aplicar. No entanto, a partir da Carta de Cracdvia®, o
restauro possui hoje uma clara definicdo, muito estreita & da museologia, sendo
definida como uma intervencdo sobre um bem patrimonial, com o objectivo de

conservar a sua autenticidade e a respectiva apropriacao pela comunidade.

Arrisco acabar com a fala de Sdcrates, no didlogo O Templo, de Valéry, como a
ilustrar de uma forma nada concludente, mas antes em forma de porta entreaberta
para o debate, num contexto de uma museologia democratica, que encaro como o
Museu de hoje e a Praxis de amanha, como Memoria do passado, em comunicacao

com um Tempo intemporal:

“E escuta, Fédro (dizia-me ele ainda). Aquele pequeno templo que construi
para Hermes, a uns passos daqui, se soubesses o0 que ele é para mim! —
Onde o passante apenas vé uma capela elegante — bem pouca coisa:
quatro colunas, um estilo muito simples — eu pus a recordacdo de um claro
dia da minha vida. O doce metamorfose! Esse Templo delicado, ninguém o
sabe, é a imagem matematica de uma jovem da Corintia, que eu amei com
felicidade. Ele reproduz fielmente as suas propor¢des particulares. Vive,

para mim! — Devolve-me o que eu lhe dei...” (Valéry, 2008, p. 22)

® Assinada em 2000 por 51 paises, Portugal incluido, este documento tornou-se numa referéncia para a
Conservagdo e Restauro do Patriménio Cultural. Um processo ao longo de 3 anos que originou um
documento que amplia o conceito de Patriménio Arquitectonico e reitera a filosofia da Carta de Veneza
numa perspectiva mais actual.



